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From Scholastic Transformation to Spiritual Leadership: Interpreting the Brazilian Architect Affonso Eduardo Reidy


摘要
里约学派与圣保罗学派先后书写了20 世纪巴西现代建筑发展历程中浓墨重彩的篇章。建筑师阿方索·爱德华多·雷迪（1909-1964）作为学派转型中的关键人物，不仅与里约学派一同将国际思潮融入本土地域，构建了巴西独特的现代建筑形式；更在形式主义陷阱前清醒理智，引领随后的圣保罗学派回归空间精神内涵。通过梳理巴西两大建筑学派呈现的集体性现代演进之路，分析雷迪在学派转型中的作用与影响，探知巴西现代建筑学科体系中内在连续性与关联性，以此映射巴西这个西半球最大发展中国家的现代主义建筑文化与精神路径。
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Abstract
The Carioca School and the Paulista School wrote the most colorful chapters in the development of Brazilian modern architecture in the 20th century. As a key figure in the transformation of the schools, architect Affonso Eduardo Reidy (1909-1964) not only integrated the international trend into the local region with the Carioca School, constructing a unique Brazilian modern architectural form, but also became sober and rational before falling into the trap of formalism, leading the subsequent Paulista School to return to the spiritual connotation of space. Through analyzing the collective modern evolution of the two schools of architecture in Brazil, and analyzing Reidy's role and influence in the transformation of the schools, explore the continuity and relevance inherent in the Brazilian modern architectural disciplinary system, so as to map the modernist architectural culture and spiritual path of Brazil, the largest developing country in the Western Hemisphere.
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殖民与自由，抵抗与接纳，巴西民族为自身铸炼出了清晰的文化烙印，一种基于外来原型在本土环境中转化、演进的巴西个性[[endnoteRef:1]]。在拉美版图中，现代主义最先拂过巴西这片土地。外域思潮冲击下诞生的建筑语言自如地应对着烤炙的烈日、起伏的山峦、溽热的空气，宛如在广袤大地上生长出来的那般契合——“巴西现代建筑”（Arquitetura Moderna Brasileira）由此而生[[endnoteRef:2]][[endnoteRef:3]]。 [1: [] （奥）茨威格著.巴西 未来之国[M].上海：上海文艺出版社,2013:237.]  [2: [] Hugo Segawa. Architecture of Brazil: 1900-1990[M]. Berlin:Springer Science & Business Media,2012]  [3: [] Hitchcock H R. Brazil Builds, Architecture New and Old,1652-1942[M].New York:Museum of Modern Art,1943. ] 

20 世纪，巴西现代建筑的两个学派先后书写了浓墨重彩的发展篇章。30年代，里约学派（也称为卡里奥卡学派，Carioca School）将国际现代元素融入本土环境，凭借极具可塑性（malleability）的建筑形式语言脱颖而出。二战后，回归民主与社会的共识空前高涨①，政治压迫下的圣保罗学派以批判性姿态将（也称为保利斯塔学派，Paulista School）建筑理论转向对内在的集体精神与社会价值关注。在学派转型过程中，阿方索·爱德华多·雷迪（Affonso Eduardo Reidy，1909-1964，以下称雷迪）如一位清醒的“领路人”，冷静而富有革命性[[endnoteRef:4]]（图1）。他既推动着建筑形式的民族性创新，又避免与里约学派一同落入形式美学陷阱，理智地引领并推动着圣保罗学派回归空间的精神内涵，成为了断裂[[endnoteRef:5]]的巴西学派历史中隐藏的“连续”与“传承”。 [4: [] Bonduki N. Affonso Eduardo Reidy[M].Berlin:Editions Blau,2000]  [5: [] 费尔南多·路易斯·拉腊,裴钊.巴西当代建筑中的传承与断裂[J].建筑师,2015(06):134-143.] 
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图 1：阿方索·爱德华多·雷迪（1909-1964）

雷迪设计的佩德雷古柳居住区(Pedregulho Residential Neighborhood，1947年)获得了勒·柯布西耶（Le Corbusier）、希格弗莱德·吉迪恩（Sigfried Giedion）、罗伯特·马克斯（Roberto Burle Marx）等人的高度评价，设计理念与方法被称为“新地域主义”[[endnoteRef:6]]，并进一步把巴西建筑推向了国际舞台[[endnoteRef:7]]②。1954 年，雷迪设计的里约热内卢现代艺术博物馆（MAM-RIO）的粗野主义视觉语言为巴西的建筑界带来了新的冲击[[endnoteRef:8]]，塑造了最早的圣保罗学派的建筑原型[[endnoteRef:9]]。他被建筑评论家劳罗·卡瓦尔坎蒂（Lauro Cavalcanti）称为“巴西建筑界最有力的声音之一”[[endnoteRef:10]]。以这位杰出却略感陌生的巴西建筑师在20世纪巴西学派演变中的影响为切入视角，可探知巴西现代建筑历史传承中内在的连续性与关联性，并映射巴西乃至拉美的建筑文化与设计特质。 [6: [] Franck K. The Works of Affonso Eduardo Reidy[M].New York: Frederick A. Praeger Publishers,1960.]  [7: [] CAPPELLO,M.B.C. Síntese das Artes: Arquitetura Moderna no Brasil e sua recepção nas revistas francesas, inglesas e italianas (1945-1960)[J]. Simpósio Temático: Páginas da arquitetura moderna brasileira nas revistas especializadas. I Enanparq, Rio de Janeiro, 2010.]  [8: [] CARRANZA L E, LARA F L. Modern Architecture in Latin America: Art, Technology, and Utopia[M].Austin: University of Texas Press, 2014.]  [9: [] COSTA,A.D.C.A real preservação do MAM Rio[J]. Curitiba: X Seminário Docomomo Brasil, 2013.]  [10: [] Cavalcanti L. Quando o Brasil era moderno: Guia de Arquitetura 1928[M]. São Paulo：Aeroplano,2001：30.] 

一、雷迪与20 世纪巴西主流建筑学派
1909年，雷迪出生于法国巴黎，幼年移居巴西并一直生活于里约热内卢(Rio de Janeiro)。1925 年，雷迪进入了里约热内卢国立美术学院（Escola Nacional de Belas Artes，ENBA）学习建筑，其间在阿尔弗雷德·阿加奇 (Alfred Agache)③团队实习参与里约热内卢市的总体规划，开始建立起城市尺度的设计思维[[endnoteRef:11]]。 [11: [] Carranza, Luis E. and Lara, Fernando Luiz.Modern Architecture in Latin America: Art, Technology, and Utopia[M].New York: University of Texas Press, 2015：172-175.] 

20年代后期,随着现代建筑理念进入巴西，柯布西耶建筑思想在里约建筑师中掀起了一股热潮。雷迪在1930 年毕业后，受邀在国立美术学院担任格雷戈里·瓦尔查维奇克④（Gregori Warchavchik）的助手，和以卢西奥·科斯塔⑤（Lúcio Costa）为领导的众多里约学派教师一起试图对传统建筑教育进行改革。这批作为巴西最早引介并发展现代主义的里约建筑师，不仅从理论层面，更在实践中创造出回应本土与民族的巴西现代建筑。1931 年，雷迪与格森·皮涅罗 (Gerson Pompeu Pinheiro) 一起赢得了亲善旅馆建筑工程（Albergue da Boa Vontade）设计竞赛。这是雷迪设计的第一座落地建筑，通过结构创新实现了空间可变与立面连续，被认为是具有明确社会功能的第一批巴西现代建筑之一。除此外，雷迪与其他建筑师还参加了多个由科斯塔带领、柯布担任顾问的设计项目，其中包括教育与卫生部项目（ministry of education and health，1936）和巴西大学城规划项目。通过传统建筑教育与现代建筑实践，雷迪与里约学派的建筑思想正逐渐走向成熟。 
伴随着政治变革⑥，1932年雷迪通过公开竞聘担任联邦区市政厅建筑师一职，由此开启了自己的职业生涯，并一直工作到1960年。1938年至1945年，雷迪加入了市政厅城市规划技术服务机构（后改名为城市规划局），遇到了女工程师卡门·波蒂尼奥⑦（Carmen Portinho）并走入婚姻殿堂。1946年，雷迪与波蒂尼奥合作设计的佩德雷古柳居住区成为了里约大众住房部⑧（Departamento de Habitação Popular,DHP）乃至巴西的首例集体住房项目。该设计以建筑的可塑性、美学性与有机性被视为20世纪40年代巴西里约学派建筑理念的生动体现，并获得了第一届圣保罗双年展国际建筑展一等奖。吉迪恩还邀请雷迪参加第七届 CIAM（Congress International Architecture Modern，国际现代建筑协会）大会介绍此项目，雷迪也因此名声大噪。1948年，雷迪开始担任城市规划局局长，参与里约热内卢的城市规划工作。他负责的弗拉门戈公园城市设计（Parque do Flamengo，由马克斯完成景观设计）成为了巴西公共空间的典范，并于1965年被国家历史和艺术遗产研究所 (IPHAN) 列入遗产名录。
20 世纪 50 年代，里约学派持续加深对建筑形式的美学追求，这种形式的狂欢于奥斯卡·尼迈耶（Oscar Niemeyer）等人参与设计的巴西利亚（Brasilia，1957-1960）的建设达到了顶峰却走向消亡。此刻的雷迪已转向城市与建筑公共空间的塑造，引领并推动了圣保罗学派的产生。50 年代后期，当国际目光聚焦于里约学派的新首都建设时，圣保罗学派开始萌芽。在雷迪建筑思想的影响与共鸣下，若昂·阿蒂加斯（João Vilanova Artigas）为批判并超越尼迈耶塑造的建筑的“精致面具”，强调外显的建筑结构并暴露原始的建材肌理。1964 年，巴西遭受军事政变，为巩固资产阶级统治的高度中央集权导致了民主化进程的断裂、退步和整体艺术发展的停滞，圣保罗学派受到政治压制。同年，雷迪逝世。政变期间，圣保罗学派试图以建筑的公共社会性抵抗政治威权做出了积极努力。雷迪在里约热内卢现代艺术博物馆中的建筑理念为圣保罗学派奠定了重要的意识形态发展方向，空间形式也成为了多年后发展成熟的圣保罗学派的设计原型。80 年代，独裁政权逐渐瓦解，圣保罗学派再次展开积极的建筑实践，并于 2006 年达·洛查（Paulo da Rocha，阿蒂加斯的学生）获得普利兹克奖达到顶峰（图 2）。
[image: ]
图 2：巴西现代建筑学派与雷迪发展历程的关联脉络

二、狂欢后的冷却——里约学派的形式纪念性
20 世纪早期的巴西建筑是学派在一场“完美混乱”（perfect disorganization of true schools）中的尝试⑨。这种混乱既包含了新古典主义（1822-1889年）消除殖民痕迹的主张，也包含了1914 年后新殖民主义为殖民艺术和民族文化的辩护[[endnoteRef:12]]⑩。追求现代风格与渴望民族认同的双重刺激让巴西建筑处于摇摆、迷惘的状态[[endnoteRef:13]]。1922 年，现代主义在此纷乱境况中凭借圣保罗现代艺术周缓缓拉开序幕[[endnoteRef:14]]。里约的巴西首批现代主义建筑师一面试图与欧洲历史的复兴决裂；一面又试图寻找巴西文化根源。学派先锋科斯塔最先提出了谴责过去和未来之间分离的错误二分法，并试图将18 世纪的殖民时期巴洛克建筑与现代建筑进行链接⑪。在巴西，殖民地的过去并没有成为需要抵抗的压迫性负担，却成为了国家历史传统元素[[endnoteRef:15]]。 [12: [] Milheiro A V. A construção do Brasil: relações com a cultura arquitectónica portuguesa[M].Porto: FAUP - Faculdade de Arquitectura da Universidade Porto,2005.]  [13: [] Rebelo Fernandes M. A Arquitectura brasileira num dos vêrtices do Triângulo Portugal/África/Brasil: o seu papel na divulgação do Movimento Moderno em Angola e Moçambique (Dissertação de mestrado)[J]. Instituto Superior Técnico, Lisboa, 2013.]  [14: [] Scottá L. Brazil Builds: releitura crítica[M]. 2017.]  [15: [] DINIZ MOREIRA F. Lucio Costa: Tradition in the Architecture of Modern Brazil[J]. National Identities, 2006, 8(3): 259-275.] 

本土环境的融入
30-50年代，连同雷迪在内的，尼迈耶、豪尔赫·莫雷拉 (Jorg Moreira)、罗伯特兄弟( Roberto Brothers)等里约学派建筑师将现代建筑思想的种子植入巴西土壤，在国际式建筑潮流中不断寻求民族性的内涵，并将其作为建筑革新要素。他们借地域创新以巴西本土环境为养分，探索与之契合的本土性现代建筑形式，并为巴西建筑构筑了全新的纪念性[[endnoteRef:16]-[endnoteRef:17]]，获得了全世界的关注与认可。 [16: [] GIEDEON Sigfried, SERT Josep Lluis, LEGÉR Fernand. Nine Points on Munumentality [J], Harvard Architectural Review, 1984(Spring): 62-63.]  [17: [] Heynen H, d'Auria V, De Meulder B, et al. Sibyl Moholy-Nagy and the City as Matrix of Man[J]. 2010.] 

里约学派借助本土环境的融入创造出了全新的地区性表达和视觉语言：融入地势地貌的几何抽象的建筑形体，适应热带气候的遮阳构件与防暑系统，质朴且经济的当地可持续性建造材料。作为里约学派的一员，雷迪将环境定义为建筑的触发点[[endnoteRef:18]]，凭借对周围环境的敏锐感知，将以上环境要素都变为激发想象力的跳板，创造出特有的建筑形态以揭示隐藏在形式中的思想[[endnoteRef:19]]。 [18: [] da Silva R S. O conjunto Pedregulho e algumas relações compositivas[J]. Cadernos de Arquitetura e Urbanismo, 2005, 12(13): 77-93.]  [19: [] Giedion,S.Alfonso Eduardo Reidy (1909-1964) zum Gedächtnis[J].internationale Zeitschrift,1965(19):20] 

雷迪利用钢筋混凝土塑造的凹凸线条呼应里约的山峦，成为了里约学派中建筑塑性自由的典型代表。1947年，雷迪设计了佩德雷古柳居住区，该项目位于佩德雷古柳山丘的西坡，占地近50000 ㎡。地形崎岖不平，有一处约50 米的斜坡穿过整个场地，巨大的高差加剧了场地的空间隔离。雷迪将其中A栋公寓以曲线形态依照原始的等高线置入场地，底层以不同高度的架空柱立于起伏地形之上。除了关注形体构成与地形地势的联动关系，雷迪更是基于观察者的视角，将视觉的批判性审视介入到人工的纯粹物质性中[[endnoteRef:20]]，展露出建筑与城市景观之间的动态关系[[endnoteRef:21]]。A 栋公寓的主入口位于半围合的第三层，通过架空的引桥进入，沿着长廊行进，窗外流动景色也随之不断更迭, 使身体与土地产生微妙的共鸣[[endnoteRef:22]]（图3-5）。 [20: [] Diarte J. Reconstrucción del proyecto: Affonso Eduardo Reidy: Colegio Experimental Paraguay-Brasil, 1952-65[M]. Facultad de Arquitectura, Diseño y Arte, Universidad Nacional de Asunción, 2009.]  [21: []Gonçalves P E B, Requena W A P. Um século de habitação social do brasil: análise, referencial e relações de liberdade plástica do conjunto residencial marquês de são vicente–rj com a produção modernista latino-americana[J]. arq. urb, 2012 (8): 112-131.]  [22: []孙志健,肯尼思·弗兰姆普敦.肯尼思·弗兰姆普敦访谈：再造“公共显现的空间”—作为一种抵抗的建筑学[J].建筑师,2023(02):92-101.] 

图 3佩德雷古柳居住区总平面（a）;A-A剖面（b）;A 栋公寓立面（c）


 
图 4佩德雷古柳居住区实景航拍                     图 5佩德雷古柳居住区的A 栋公寓入口 

炎热的巴西气候也成为了里约学派建筑造型的因素之一。雷迪应对炎热气候提出了适宜、简单且清晰的解决方案，不仅设计了各式的遮阳防暑构件，更将这些技术装置转化成立面丰富的造型元素：阳台立面格栅、天棚状的遮阳横梁、可调节的铝制百叶……这种技术概念与建筑设计目标相结合的设计方法，被视为里约学派与热带气候关系的象征[[endnoteRef:23]]（图6）。 [23: [] NASCIMENTo F B.Modern Again[J]. Traditional Dwellings and Settlements Review, 2020, 31(2): 35-50.] 
      
图 6 应对炎热气候的遮阳构件与立面造型（a：佩德雷古柳居住区的立面格栅；；b：巴拉圭实验学校的横梁遮阳构件c：里约热内卢保险大楼的立面与遮阳设计草图）

传统文化的传承
为推翻巴西现代建筑是西方建筑的“模仿”与“变种”的说法，里约学派初期就一直致力于挖掘巴西传统文化的根源，巴洛克精神与巴西传统文化成为了孕育、发展巴西现代建筑的重要推动力之一[[endnoteRef:24]]。雷迪作为巴西现代建筑理念的主要倡导者，在激发建筑可能性的同时，也努力维护着原有的文化价值。他不仅将殖民时期传统技术应用到热带建筑中，更推动里约学派对殖民地的建筑形式进行了重新的现代诠释。 [24: [] 裴钊,王如欣.巴西现代建筑中的两次历史构建[J].建筑学报,2019(05):84-88.] 

雷迪通过建筑的形态塑造构建出了一系列内含殖民风格与美学的现代建筑。巴西的巴洛克风格相比欧洲而言更偏向于简单、规则，也更适于现代建筑[[endnoteRef:25]]。巴洛克建筑中带“曲率”的拱顶成为了雷迪在设计中应用的关键构型之一。雷迪所设计的佩德雷古柳居住区与巴拉圭实验学校中的体育馆都以抛物线混凝土拱支撑着纤维水泥屋顶，这种拱顶以不同的变体陆续出现在他的设计作品中。波蒂尼奥住宅(residence for Carmen Portinho，1950)与里约热内卢社区剧院(community theater, Rio de Janeiro，1951)的屋顶均由殖民时期的倾斜屋顶演化而来。屋顶的水域交汇点和几何中心点并不重合，而是依据重量平衡的原则达到视觉上的动态协调[[endnoteRef:26]]（图7）。 [25: [] Costa L. A arquitetura dos jesuítas no Brasil[J]. ARS (São Paulo), 2010, 8: 127-195.]  [26: [] GUIMARÃES M C F B. Patrimônio Moderno e Delito: duas casas de Affonso Eduardo Reidy[D]. Universidade Federal do Rio de Janeiro,2016.] 

   
图 7 殖民时期倾斜屋顶设计演变（a：波蒂尼奥住宅；b：里约热内卢社区剧院）

这种“可塑”（malleable）建筑思维不仅是传统元素通过不同现代建筑形式的呈现，更是由气候、艺术、文化结合而成的体积学的意识形态，是里约学派的特性与规则[[endnoteRef:27]]之一。 [27: [] Mirella de Oliveira Cortês C. Cortês, Carla Mirella de Oliveira. Moderno brasileiro em Moçambique, 1950-1975: a importação de uma imagem[D]. Universidade Federal de Pernambuco, 2011.] 

批判下的冷却
一旦某种建筑语言成为规则与模式，也就意味着“瓶颈”与“限制”。50 年代末，相当部分建筑师对外在形式的偏重，方案的动态造型常与空间、功能需求背离，且多为资产阶级服务，逐渐沦为统治者的政治思想建构和资本意识形态的物质体现[[endnoteRef:28]]。1960 年，巴西的新首都巴西利亚的建成，使这个仅仅持续了约 30 年之久的里约学派正式落幕，巴西建筑也好像“不复存在”一般消失在公众的视线中。当时，国际上涌现了许多围绕里约学派建筑实践的抨击，比尔严厉地批评了里约建筑师，并指责尼迈耶疯狂地沉迷于将一切都服从于空间的概念，成为了形式主义的噱头[[endnoteRef:29]]，并声称这是“美学放纵”（图8）。然而在诸多的嘲讽与批评中，比尔唯独赞扬了雷迪，认为他根据巴西的城市矛盾找到了令人信服的解决方案，他的建筑不仅是美学与造型的成功，更是城市化和所有社会问题的巨大成功[[endnoteRef:30]]。因为，雷迪从建筑形态的视觉吸引回归到空间的公众意识，推动并触发着民族性集体精神的巨大转型。 [28: [] Jens Ludloff, Florian Kaiser.Brasilianische Moderne Kontext und Architekten[M] Stuttgart:Universität Stuttgart，2019 ]  [29: [] Max Bill.Report on Brazil[J].Architectural Review,1954:238]  [30: [] Le Blanc A. Palmeiras and Pilotis: Promoting Brazil with modern architecture[J]. Third Text, 2012, 26(1): 103-116.] 
 
图 8 巴西议会大厦，尼迈耶设计

三、萌芽中的引领——圣保罗学派的精神纪念性
20 世纪中后期，随着工业生产进程的推进，巴西城市建设规模和速度发生了前所未有的变革，高人口的增长率给住房和城市服务带来了巨大的压力。殖民时期带进的精英主义变作资本的锁链囚禁着大批失业的人群，贫困如隐形的刽子手将底层人民悄无声息的杀戮[[endnoteRef:31]]。当里约建筑师仍沉浸于构建巴西特色建筑造型⑫时，雷迪投身于集体住房与公共空间的建设，通过粗野主义的建筑语言强调“开放”与“平等”的公众态度，积极回应着住房条件恶劣、贫富差距大、劳力剥削等社会问题。由此也逐渐兴起了一批强调建筑社会责任的圣保罗建筑师。 [31: [] （乌拉圭）爱德华多·加莱亚诺（Eduardo,Galeano）著,王玫等译.拉丁美洲被切开的血管[M].北京：人民文学出版社,2001:330.] 

1960 年，首都迁移完成后，圣保罗在经济与文化上逐渐开始占据中心地位。随着圣保罗城市工程技术的进步和基础设施的建设，阿蒂加斯领军的圣保罗学派在雷迪的建筑思想影响下开始将建筑结构与材料作为外在形式的直接呈现，因此也被称为“圣保罗粗野主义”。建筑成为了意识形态解放工具推动着建筑的纪念性从外在的形态逐渐转变为一种内在的集体精神。
外部空间的城市化
在1964 年政治独裁后，圣保罗学派在左翼运动等带有强烈民族主义色彩的政治行动刺激下，将建筑理论上升至社会、政治、伦理维度。在美国与英国代表着实用性先锋美学的创造性工具的“粗野主义”，在巴西转变为反抗威权主义和独裁统治的平等、包容的巴西集体精神的象征。这种民族性精神唤醒了建筑设计的人本思想，不断推动着建筑外部空间的城市化。而雷迪作为巴西首批城市主义者，先于圣保罗学派就指出了外部城市空间组织新的可能性。他通过体量间的联系、组合、平衡，将建筑群构筑成城市缩影，外部空间成为了场所的全新诠释形式，这是纯粹形式美学建筑所不具备的。
雷迪的空间城市化研究最早体现在里约热内卢新市中心规划（也称为圣安东尼奥滨海大道（Aterro da Glória）城市化方案）[[endnoteRef:32]]中，设计打破了传统城市形态连续的轴向线性特征，通过锯齿状轮廓穿插着低层的板条体量，赋予建筑外部空间明确的场所感与中心性[[endnoteRef:33]](图9)。随着对城市理解的深入，雷迪将建筑视为融入城市空间的有机体，与周边不同规模、形式、功能的建筑建立联系[[endnoteRef:34]]，在城市中插入了一种新的空间尺度[[endnoteRef:35]]-建筑间的公共空间。1952 年，雷迪设计了第二个公共住房项目圣维森特侯爵住宅区（Gávea Residential Neighborhood）。与佩德雷古柳居住区相比，设计将各组成部分更紧密地结合在一起，成功地创造出了围合感更强的开放空间。居住区的A 区顺应地形蜿蜒曲折并在引水道上架空，B 区则以 7 幢建筑组合而成，通过连廊进行衔接。A、B区通过建筑组合构成了一个中心空间（即综合广场），激活了整个建筑群，使人们开始意识到住房的功能不仅限于室内生活，还可以延伸到室外活动（图 10）。 [32: [] Chuva M R R. Parque do Flamengo: projetar a cidade, desenhando patrimônio[J]. Anais do Museu Paulista: História e Cultura Material, 2017, 25: 139-166.]  [33: [] CAIXETA E. Aterro do Flamengo: cidade, território e paisagem[J]. Anais: Encontros Nacionais da ANPUR, 2007, 12.]  [34: [] Zollinger C, Pía Fontana M, Mayorga M. Remirar paisajes habitables: espacios de centralidad y de proximidad urbana. Conjunto Pedregulho y equipamientos de barrio SESC en Brasil[J]. 2022.]  [35: [] Caixeta E. Arquitecturas urbanas: la obra de Affonso Eduardo Reidy[J]. DPA: Documents de Projectes d'Arquitectura, 2003 (19): 16-23.] 

 
图 9 里约热内卢新市中心规划
 
图 10 圣维森特侯爵住宅区

在雷迪城市空间塑造理念的影响之下，圣保罗学派将建筑作为城市的公共物品和记忆的载体，将其暴露在社会的审视之下。阿蒂加斯在圣保罗纺织业工会总部（the Headquarters of the Union of Workers in the Textiles and Weaving Industries of São Paulo）的建筑立面上设计了一副宛如在城市公共客厅中的大型壁画[[endnoteRef:36]]；丽娜·博·巴迪（Lina Bo Bardi）则将庞培娅艺术中心（SESC Pompeia）打造成为了一个能够在大城市中派生和繁殖的小型城市[[endnoteRef:37]]。这种整体与局部的辩证关系[[endnoteRef:38]]让建筑脱离了以自我为中心的价值观，并尊重城市其他现有元素，共同构成城市系统。 [36: []娜拉·博尔戈诺维·席尔瓦,谢方洁.结构设计的社会价值——若昂·维拉诺瓦·阿蒂加斯承重结构设计中的人性维度[J].建筑师,2021(03):59-67.]  [37: [] 伍江,丁凡.人民的建筑——丽娜·波·巴迪与圣保罗庞培娅艺术中心改造更新[J].建筑师,2016(01):77-83.]  [38: [] Mahfuz E. The importance of being Reidy[J]. DPA: Documents de Projectes d'Arquitectura, 2003 (19): 12-15.] 

内部空间的社会性
20世纪 60 年代，圣保罗学派在建筑建构与空间塑造中的持续推进，逐渐形成了显著且明确的粗野主义设计特征。而这些设计特征都可以在几年前雷迪的设计中找到最早的可参考的建筑原型[[endnoteRef:39]]。 [39: [] Frampton K. The Unfinished Modern Project at the End of Modernity. Tectonic Form and the Space of Public Appearance: Soane Medal Lecture 2019[M]. Sir John Soane's Museum, 2019.] 

1953 年，雷迪设计了作品中的第一座裸露的混凝土建筑巴拉圭实验学校（experimental school in Asunción, Paraguay），成为了巴西最早使用粗野主义语言的建筑师。本真性的材料构型与开放自由的公共空间表明“人的因素”是他在设计中所有问题关注的中心，也是所有行动参照的对象。雷迪认为城市中的建筑作为一个民主的空间，应该属于每个人，服务于每个人[[endnoteRef:40]]。1954 年设计的里约热内卢现代艺术博物馆便是最好的解读。 [40: [] REIDY A E. Urbanização da Esplanada do Castelo[J]. Revista Municipal de Engenharia, 1938, 5(5).] 

里约博物馆的职能范围不仅仅限于艺术展览和讲座，而是一个涵盖多样性和包容性活动的唤醒着城市事件产生的综合体。博物馆坐落于城市天际线前的一个公园片区，坐拥瓜纳巴拉湾的壮丽景色，背景是拔地而起的群山。为了不遮挡景观，雷迪将底层架空从地面向上、向外伸出，构筑成一个荫凉的公共场所，同时形成了一个巨大的框景构图。这是热带环境中最舒适的公共空间形式，容纳着各种生活化的场景，直到空间彻底融入城市生活。为了创造自由通透的空间，雷迪设计了裸露的钢筋混凝土外部骨架。梯形结构支撑着一块混凝土板作为博物馆的主楼层，架空柱在底部变为 V 形，向内倾斜承受着第一层的荷载；向外倾斜承载着横梁，悬拉着第二层和屋顶平台 [[endnoteRef:41]]。尖锐的支柱与厚重的钢筋混凝土侧墙形成了鲜明的对比，为博物馆内部构筑出不受柱体限制的开放空间，促进了游客、艺术家、教师和学生之间的对话，加深了普通大众对新美学的感性认知和现代艺术的主观理解⑬[[endnoteRef:42]][[endnoteRef:43]]（图11-14）。 [41: []Broadbent G. Brazil Still Builds: Vilanova Artigas and Affonso Eduardo Reidy: AA Exhibition Gallery, 2-–26, June 1998[J]. AA Files, 1998 (37): 55-62.]  [42: [] Osório R O, Gallo J. MODERNIDADE EM ARQUITETURA-URBANISMO COMO ENSEMBLE DAS ARTES[J]. Salão de Iniciação Científica (21.: 2009 out. 19-23: Porto Alegre, RS). Livro de resumos. Porto Alegre: UFRGS, 2009., 2009.]  [43: [] Reidy A E. El Museo de Arte Moderno de Río de Janeiro[J]. DPA: Documents de Projectes d'Arquitectura, 2003 (19): 44-49.] 

  
图 11里约热内卢现代艺术博物馆手绘草图

 
图 12里约热内卢现代艺术博物馆施工中
 
图 13里约热内卢现代艺术博物馆建成后

 
图 14里约热内卢现代艺术博物馆现状实景

博物馆裸露的建筑结构所包裹着的单一体量与支撑起的巨大屋顶，推动着视线从外部庞大坚硬的外壳转向内部完整开放的空间，成为向民主社会和大众开放的集体公共空间。这为圣保罗学派通过“结构即建筑”的设计方法回归民族性集体精神奠定了形态基础。1968年，博·巴迪设计了圣保罗艺术博物馆(Museu de Arte de São Paulo，1957-1968)，与里约现代博物馆一样，红色裸露的四根巨大结构柱使底层架空成为街道与公园的延伸，供城市生活使用（图 15）。博物馆可以从多个方向自由进入并且没有柱网限制与空间次序的分类，完全打破了生活与艺术的界限。1969 年，阿蒂加斯的代表作圣保罗大学建筑与城市规划学院系馆 (FAU-USP)建成（图 16）。通透的玻璃幕墙与上宽下窄的结构柱支撑着“悬浮”的混凝土墙体，将空间重心转向室内。空旷而充盈的中央中庭去除了所有的视觉限制，两侧坡道更是加深了整个空间的渗透性与连续性。在充满集体纪念性的民主空间中，每个人都收获了同样的平等和尊重。

图 15 圣保罗艺术博物馆

图 16圣保罗大学建筑与城市规划学院系馆

圣保罗学派最终在“粗野主义”中找到了应对巴西政治语境最好的形式语言与建筑途径。粗野主义所蕴含的大众精神，是抵抗政治压迫与集权统治资产的有力反驳与最佳工具。建筑形体是结构形式的忠实反映，建筑材料是原始状态的直接呈现，建筑空间是开放公共的自由显出。建筑作为民主的公共空间，代表着社会中集体的立场，在此时已经不局限于作为整体都市中的一部分，所蕴含的集体性、公共性、社会性更是一种绝对积极意义上的民族性与都市性的隐喻[[endnoteRef:44]]。20世纪末，民主政治逐渐恢复后，圣保罗学派再次兴起，其粗野主义的先锋性和艺术价值也重新被国际公众发现和认可，成为了巴西现代建筑永恒的遗产。然而，此时大众是否还记得，在政治压迫和社会矛盾尚未完全揭露显明前就已展开粗野主义实践的建筑师雷迪呢？设计中，他将建筑理念看作对未来的一种投射[[endnoteRef:45]]，不仅思考建筑“可以成为什么”，更去挖掘建筑“应该成为什么”。 [44: [] 弗雷德里科·科斯塔,海梅·索拉雷斯,陈迪等.巴西当代建筑概述:城市创伤和方盒子[J].建筑学报,2019(05):96-104.]  [45: [] FRAMPTON K. The Space of Appearance Within the Megalopolis. Architectural Culture- Politics of São Paulo 1957-2017[J]. 2023, 6(1).] 

四、结论
作为先驱建筑师，雷迪的身份是清晰却又复杂的。他展现了一个现代主义学派转型中精神引领者的多重面貌：感性与理性、理想与现实、离去与回归[[endnoteRef:46]]融为一体。既有建筑师的智慧、想象力和敏感性，又具备城市规划者和社会分析者警惕的自我批判性，从简单规则的构型出发，寻求几何复杂性更高的解决方案，经历了感性动态的变革，最终又回到最本真的材质与纯体积的空间。雷迪反思性的“撤退”可以被看作是现代主义建筑对改造社会可能性的批判性“进化”，也可以被看做是巴西建筑师集体的非线性“行进”。 [46: [] 宫聪,卢峰,孟阳等.民族的现代性——孟加拉国现代建筑之父穆扎鲁尔·伊斯兰姆作品与思想探究[J].建筑师,2021(02):90-99.] 

从里约学派到圣保罗学派的转型是巴西集体动态前进历程的重要部分⑭。面对差距悬殊的现实条件，巴西建筑师摒弃了模仿与崇拜西方文化的“西化运动”[[endnoteRef:47]]，以独树一帜的建筑作品阐述了对国家文化、资源、社会的全部理解。建筑形态上，面对外域文化的风格冲击，里约学派凭借不受桎梏的想象力塑造出令人惊叹的本土现代建筑，也体现了“以简单明了的方法应对复杂多变的问题” ⑮的巴西设计文化；文化内涵上，面对“贫民窟”与“精英社会”的两个极端抗衡的城市现状，圣保罗学派将“平等”和“包容”的社会伦理转化为产生民主空间的新建筑方法，创建了整个巴西社会的救赎之路[[endnoteRef:48]]。建筑从纯粹的风格形式的设计项目变更为一种社会运动和事业，更映射出了巴西的时代精神和价值观念。 [47: [] 韩琦,钱乘旦.世界现代化历程 拉美卷[M].南京：江苏人民出版社,2010:534.]  [48: [] Ornstein S W. Brazil, Reidy e a Arquitetura Brasileira do Século 20: Dois Modernos Marcantes[J]. PosFAUUSP, 2001 (9): 230-232.] 

对“当下”的渴望、对新事物的适应以及对群体的归属感[[endnoteRef:49]]，推动着巴西社会产生支持自身的空间[[endnoteRef:50]]。面对发展中国家行进时常历经的难题，从资本主义扩张引发的独立与依附的发展抵牾到城市快速建造产生的区域不平衡的结构性矛盾，巴西乃至整个拉美从未忽略、放弃自身特性，成功地祛魅了外来文化。建筑是固定在某一个地方的，地点和地域将成为最终评价建筑层次优劣的一个重要标尺。尽管当时的雷迪与巴西建筑并未完全跳脱出形式语言的束缚，部分作品仍呈现出近似的建筑形态，但基于本土个性不断自视、自发、自省的过程，仿佛以一种强有力的声音向公众宣布着：建筑的演进取决于持续的自觉性。 [49: [] ZEIN R V, WILLIAMS R. The Future of the Past, or Contemporary Tendencies[J]. Art in Translation, 2009, 1(3): 309-338.]  [50: [] (法)亨利·列斐伏尔著,刘怀玉译.空间的生产[M].北京：商务印书馆,2022:61.
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注释
①第二次世界大战后，CIAM（Congress International Architecture Modern，国际现代建筑协会） 大会每一次的辩论都紧紧围绕着城市问题展开。在第六届CIAM大会（1947年，英国）上，吉迪恩等人指出建筑和城市中情感与社会价值丧失的相关问题后，社会民主等大众集体意识逐渐被激发并唤醒。
②佩德雷古柳居住区项目建设完成后，被刊登于各种国际杂志上，如《建筑论坛》(Architectural Forum，1947 年)、《Domus》(1948 年，1951 年)、《今日建筑》(L'Architecture d'Aujourd'Hui，1954 年)、《建筑实录》(Architectural Record，1950 年，1952 年，1958 年)、《建筑评论》（Architectural Review，1950 年，1952 年，1954 年）、《技术与建筑》（Tecniques et Architecture，1951 年）等等。
③阿尔弗雷德·阿加奇 (Alfred Agache)是一位法国建筑师和城市学家，他在20世纪40年代和1950年代在巴西新国家政权的支持下正式规划了巴西城市里约热内卢(Rio de Janeiro)、累西腓（Recife）、阿雷格里港（Porto Alegre）和库里蒂巴（Curitiba）。
④格雷戈里·瓦尔查维奇克（Gregori Warchavchik，1896-1972）在敖德萨大学（Odessa University）学习建筑，并于 1923 年抵达巴西，1927 年在圣保罗设计的住宅（Casa da Rua Santa Cruz）被认为是巴西第一座现代主义住宅，是最早期将现代主义建筑思想引进巴西的建筑师之一。
⑤卢西奥·科斯塔（Lúcio Costa，1902-1998）1930 年被任命为国立美术学院的校长并试图将现代建筑思想引入建筑学教育，但不到一年后失败辞职，此后一直在国家历史和艺术遗产服务机构（SPHAN）工作，期间带领团队设计了里约的教育和卫生总部，并赢得了巴西利亚规划设计竞赛，成为了巴西现代建筑的启蒙者和里约学派的引领者之一。
⑥1930年，盖图利奥·巴尔加斯（Getúlio Vargas）出任政府首脑，将经济结构从农业出口转向城市工业，加速了城市化进程，并决定引进现代建筑作为更新政治和社会形象的工具。
⑦卡门·波蒂尼奥（Carmen Portinho，1903-2001年）是巴西土木工程师、城市学家和女权主义者。1925 年毕业于前巴西大学理工学院（即今天的里约热内卢联邦大学），是巴西最早毕业的三名女性工程师之一。毕业后，加入了联邦区市建筑和交通局的工程师委员会。通过在欧洲的游历与学习后，她将“大众住房”的概念引入了巴西，并于1946年提议成立大众住房部并在其中担任主任，解决低收入住房短缺的问题。
⑧大众住房部的明确目的是为“低收入社会群体”提供住房，这些群体最初包括居住在几个街区恶劣条件下的城市雇员。成立法令同时也明确规定，其他主要职能之一是建造集体住房，即“住宅群”。在此部门建立之前的无产阶级建设部（Department of Proletarian buildings）的主要工作职能仅限于免费发放建造独栋住宅的许可证。
⑨1888 年，贝尔纳多·弗雷塔斯(Ribeiro de Freitas）发表了一篇题为《现代建筑》（A Arquitetura Moderna）的文章，对巴西建筑业状况与巨大社会和技术变革进行了评论，并强调了他所处时代的困惑与混乱。
⑩1914 年，里卡多·塞韦罗（Ricardo Severo，1869–1940）在文化艺术协会（Sociedade de Cultura Artística）发表了题为《巴西的传统艺术》（a Arte Traditional no Brasil）的演讲，主张将传统艺术视为民族的表现和巴西艺术的组成部分，拉开了新殖民主义的序幕。
⑪科斯塔曾尝试揭示殖民建筑性质的建筑史，并于1949年至1954年期间在葡萄牙进行的实地考察与研究，探寻殖民建筑之根。在1937 年，又提议并推动建立了国家历史和艺术遗产研究所（Serviço do Patrimônio Histórico e Artístico Nacional，SPHAN），旨在保护巴西遗产与传统文化。
⑫科斯塔曾与戈登·格雷厄姆（Gordon Graham）会面交流（后此内容被刊登于英国杂志《建筑师与建筑新闻》（Architecture & Building News）1956 年 2 月刊）并表明，建筑设计要解决三个问题：技术问题，即组织空间、建筑和设备；社会问题，包括城市和乡村规划的所有复杂抒情内容；造型问题，即建筑表现形式，以及建筑与视觉艺术之间的关系问题，并指出其中第三个问题，建筑表达的“造型问题”是巴西当前最需要强调的问题。
⑬直到20世纪初，博物馆虽然是公共的，但访问权限非常有限，仅限于那些与美术有关联的人，很少面向公众。先锋派艺术家在20世纪初提出的批评，将博物馆称为“艺术的墓地”。
⑭巴西的现代建筑历程并非只含有两个学派，除此外还涵盖了很多重要的建筑实践与思考。本文为表达中心主旨，进行了适当的内容筛选，而并非整个巴西历程的整体性系统性描述。
⑮1952 年，第一届圣保罗双年展后不久，吉迪恩在《今日建筑》（L'Architecture d'Aujourd'Hui）杂志特刊上撰文介绍巴西，他在文章《巴西与当代建筑》（Brasil et l'Architecture Contemporaine）中指出巴西建筑师对现代建筑运动的主要贡献包含了使用简洁明了的平面图和清晰睿智的形体来解决复杂方案中的各种问题。
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